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este musev de tudo é museu,
como qualguer outro reunido;
como museu, tanto pode ser
caixdo de lixo ou arquivo.

assim, ndo chega oo vertebrado
que deve entranhar qualquer livro:
¢ deposito do que ai estd,

se fez sem risca ou risco.
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A pesquisa de Ismael Monticelli se desenvolve a partir de diferentes
linguagens. Se por um lado podemos perceber que seu olhar se
consiréi em didlogo com a fotografia e que algumas de suas obras
sa@o apresentadas nessa midia, por outro lado ndo podemos fazer
vista grossa & sua experimentacdo com a produgdo de multiplos, a
constru¢@o e apropria¢do de objetos e a apresentacdo de
instalagdes, Fulcral & sua produgdo € a relagdo entre imagem e
texto, mas sempre de modo distante da ilustragdo e da nostalgia do
livro impresso; palavras e frases se fazem essenciais na medida em
que incentivam o projecdo mental de novas imagens. Esse apelo &
imaginagdo se faz a partir de imagens que se apresenfom de modo
silencioso e cromaticamente econdmico. As imagens prelo-e-brancas
do artista embagam o nosso olhar e sugerem a agdo do tempo como
um ato de acumulo empoeirado.

Recorrente @ sua producao € o interesse pela criagao de imagens
que giram em forno de um espago especifico de habitagdo - como a
sua casa ou os espacos de uma instituic@o. Paisagens domésticas
surgem na forma das arvores ou do campo, mas também dos cantos
das paredes descascadas dos cdmodos que habita. O que
potencializa esse interesse é a obsessdo com que Ismael investiga
esses ambientes sistematicamente. Mais do que criar imagens que
embebem esses espacos de um olhar afetivo, o lugar que o artista
ocupa em relacGo a eles € o de um pesquisador que opera enfre um
distanciamento frioc € uma proximidade indissociavel de seu corpo.
Imagens, objetos e informagdes retirados desses lugares sao
apresentados de diferentes formas para o espectador que se vé
perante um quebra-cabega sem modo Unico de montagem.

Esta exposicdo advém desse modus operandi de seu processo
criativo. Um dos interesses de Ismael [e também meu enquanto

curador] ao iniciar uma pesquisa é compreender mais o respeito das
histérias do espage expositive em que suas imagens sergo mostradas.
A surpresa co cutucar a colmeia em torno da historia da atual Portas
Vilaseca Galeria foi grande e encontramaos mais mel do que
ferroodas. Antes de sua experiéncia atual com a exibigdo e
comercializagdo de arte, a familia Vilaseca possuic uma tradicional
loja de molduras em Botafogo, fundada em 1970. Dentre seus
célebres clientes estavam Clarice Lispector, Iberé Camargo e Di
Cavalcanti. Entre 2000 e 2003, ampliando o escopo dos negocios, a
familia abriu uma loja de souvenires no Museu da RepUblica, no
Catete, chamada “Le pelit musée", Apds seu fechamento, abriram
uma segunda unidade da molduraria ne Leblon, espago da atual
galeria.

Ismael Monticelli desenvolveu uma pesquisa nos ultimos meses dentro
de um galpac no bairro de Bonsucesso que € tanto oficina de
molduras, quanto depdsito da familia e seus empreendimentos.
Caixas, sacolas e pilhas de objetos guardodos ha anos foram
remexidos e organizados de acordo com suas diferentes ulilidades
descartadas. Apds o embate didrio com essas imagens, o artista
resolveu propor trés configuragoes diferentes para o material
encontrado. Chamadas por “salas” e numeradas sequencialmente, as
trés diferentes exposigdes que serdo apresentadas podem ser vistas
também como capitulos do mesmo livro ou fitulos de uma mesma
trilogio.

Trata-se de um museu imaginario com trés salas que fisicamente
abrem suas portas no mesmo enderec¢o, mas que poeficamente se
sobrepdem progressivamente no tempo de um mesmo projefo
curatorial. Os dados biograficos que sdo o ponto de partida dessas
exposicdes sao importantes, mas ndo ¢ Unica frilha de leitura dessas






obras. A narrativa familiar se potencializa na medida em que as
questdes levantadas nas mostras extravasam esse carater biografico
e levam o pUblico a refletir sobre o peso da matéria e do tempo
quanto a imaginagdo em torno dos museus, das molduras e das
lembrancinhas kitsch.

A primeira sala de nosso pequeno museu coloca o espectador em um
lugar diminuto perante o seu entorno. Mais de mil molduras
encontradas no referido depésito sGo apoiadas contra a parede e
criam um corredor de passagem para o publico. Nossos corpos tem a
frente um peso tanto escultérico, guanto histérico. Diferentes tipos de
madeira e modos de confec¢do de molduras ficam a altura de

nossos olhos e criam novas composicdes geométricas, Sem seus
recheios, ou seja, sem suas pinturas centrais, as molduras acabam por
emoldurar a si mesmas.

O caréter geométrico e o desejo de perfeicdo simétrica se desfazem
aos poucos quando se percebe que os elementos que deveriam ser o
entorne das imagens sao, ao mesmo tempo, a frente e o fundo
dessas camadas de objetos empoeirados. O personagem principal
dessa sala é o vazio desses objetos que padecem de sua
incomplefude e nos lembram da garantia de fracosso inerente as
tentativas de se institucionalizar algo. A moldura e o holofote langado
hoje, amanha seré esquecimento.
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SALA 2




mostrudrio lygia clark goya iberé camargo / mario carneiro

I [

picasso totens renoir



A Sala 2 se apresenta como a reuniGo de diferentes objetos que
criam narrativas paralelas ao redor de um material especifico
encontrado no deposito: lembrancinhas de museu. Os souvenires ali
pesquisados, parém, sdo feitos de diversas técnicas e possibilitavam
ao comprader multiplas ufilidades. Essa diversidade é perceptivel
tanto na visualidade desses trabalhos, quanto em seus titulos: “lberé
Camargo/Mario Carneiro”, “Lygia Clark", "Renoir", “Picasso” e
“Goya" dao uma amostra da clara predominancia das fradigoes
artisticas europeias em comparag@o ac menor desejo de
perpetuacdo da meméria de artistas brasileiros. Estes grandes mestres
da pintura moderna ocidental - € nGo nos esquecamos que
hegemonicamente as narrativas de histéria da arte selecionaram
quaose sempre apenas os homens - seguem a ter presenca macica
em qualquer tenda de museu.

Em didlogo com os chomados objefs trouvés [objetos encontrados]
explorados tanto por Marcel Duchamp, quanto por artistas de
diferentes vanguardas histaricas, Ismael cria objefos que contribuem
com a reflex@o do espectador a respeito deste imaginério em torno
dos processos de institucionaliza¢ao da arte. A repeticGo é um
elemento central nessa sala; fazendo uma ponfe com a primeira sala,
pecas de mostrudrio de moldura sdo unidas e se tornam totens de um
estatuto da arte téo fragmentadoe quanto a certeza do

reconhecimento futuro para um jovem artista. Estojos de plastico com
um kitsch tom de vermelho estampam o sobrenome de Picasso,
enquanto sacolinhas de tecido desgastadas pelo tempo tragam um
paralelo cromatico a partir do nome de Goya. O universo desses
artistas € ecoado, entdo, pela presenca do escrita de seus nomes e
ndo pela citagdo as suas imagens.

O mesmo gesto opaco de estabelecer referéncias do campo da arte
se faz presente quando o arlista cria uma composicao geométrica a
partir de catalogos ainda embalados de Iberé Camargo e Mario
Carneiro ou se faz presente quandao o artista cria uma composicdo
geométrica a partir de catdlogos ainda embalados de Iberé
Camargo e Mdrio Carneiro ou quando opta por mostrar os versos de
cartdes pop up sobre Renoir. Pésteres dobrados e também corroidos
pela ma conservagdo impedem que o publico leia suas referéncias e
se tornam bandeiras de lugar nenhum. Pilhas de caortdes postais
mostram suas legendas, mas apenas o Unico encontrado no depdsito
que faz referéncia & Lygia Clark € escolhido para ter sua imagem
compartilhada com o observador. Esconder a literalidade das
imagens. portanto, € um mecanismo essencial da composicdo de
imagens do artista, assim como esses souvenires estavam escondidos
sob a poeira que os transformou em casa nos Ultimos anos.
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Mostrudrio, 2014

Posters oxidados e colodos pela
umidade e perfis de moldura
Dimensdes variaveis







Picasso, 2014

Estojos de pldstice
117 x 194 cm







Lygia Clark, 2016

Espelho oxidado e cartdes postais
28x114x117cm
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Goya, 20146

Sacos de tecido oxidado e madeira
95x 160 cm







Totens, 2016

Perfis de molduras e madsira
203 x 42 cm (a)
243 x 46 cm (b)
162 x 44 cm (c|
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Renoir, 2016

Cartoes pop up
205x 14x20cm







Iberé Camargo [ Mario Carneiro, 2016

Livros, papel de seda, perfis de
moldura e madeira
118 x 130 cm
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A Sala 3 também traz ao publico esse seu interesse entre revelar e
ocultar as imagens. A Oltima sala desse museu € composta por obras
que foram entregues e nunca retiradas da molduraria. Algumas
tiveram suas molduras atualizadas ou feitas pela primeira vez; outras
sequer chegaram a ser reformadas. O esquecimento dessas pinturas,
fotografias e desenhos leva a uma inevitavel duvida por parte do
observador: quais razdes levaram esses colecionadores e artistas a
nao reaverem esses objetos? Trata-se efetivamente de um esquecer
ou do ato de se desfazer de imagens nGo mais desejadas que nGo
fariam mais sentido para seus proprietdrios ou criadores? Poderiamoes
enxergar, entdo, o ato de entrega para criagdo de uma moldura
como um ato de descarte?

Como nas outras salas compostas na exposi¢do, a divida paira ao
nosso olhar e reflex@o, Ismael opta por. no lugar de criar uma
exposicao tradicional denfro dessa sala, convidar ao embate dado
por diferentes camadas da experiéncia corporal. Mais do que
pinturas que convidam o nosso olhar a um espago bidimensional
ficcional, essas imagens sGo objetos tridimensionais - coisas que
foram entregues e guardadas dentro de um depdsito. As imagens sGo
mostradas nas paredes (e na sua relagcdo habitual entre corpo e
imagem @ sua frenie), mas também no chao. onde sGo criadas
pequenas aglutinagdes entre suas formas tridimensionais. Nosso
corpo, portanto, deve estar atento ao seu caminhar para nao pisar e
destruir esses objetos cujos referenciais de colecionismo e autoria por
vezes jG se perderam com o passar do tempo.

Essa perda da referéncia iconografica se faz ainda mais clara
quando o artista opta por mostrar todas essas pegas embaladas em
plastico-bolha. Utilizado tanto para transportar objetos frageis, quanto
para resguardar a integridade fisica de coisas guardadas, o plastico

insere uma veladura a essas imagens e se apresenta como um dado
tanto formal e cromético, quanto um material repleto de novas
camadas de significados para a terceira sala. Cobrir com plastico-
bolha € colocar as imagens em um espago de suspensdo, em um
momento anterior ao da exposi¢do e em uma espécie de ndo-lugor
artistico. Os bastidores do processo de institucionalizagdo vém a tona
e, na verdade, tomam o lugar da ficgdo do cubo branco.,

Esse mecanismo me parece, portanto, algo que une as trés salas
criodas/curadas por Ismael Monticelli: seu olhar contorna os objetos e
operagdes que juntos possibilitam a solidificacdo dos sistemas das
artes visuais. Se comegcamos com as molduras, esses limites poligonais
que estobelecem a fronteira entre o que é espogo expositivo e o que
é imagem artistica, agora ao fim terminamos com a presenca efetiva
das obras de arte. Esses objetos, porém. uma vez esquecidos,
possuiriam o mesmo valor gue agueles outros que foram recolhidos na
molduraria? Entre esses dois polos, os souvenires, objetos que ndo
desejam ser alavancados co estatuto da arte e que extraem sua
existéncia justamente da construgdo romantica do génio artistico -
mas que. pelas maos de Ismael, também foram agrupados,
apropriados e agora institucionalizados como tal.

Fica a certeza, apos percorrer e acompanhar a montagem e criag@o
dessas trés salas de Ismael Monticelli, que esse museu pode ser
pequeno em seu titulo, mas que o seu processo criativo que envolve
pesquisa. experimentacao e reflexao filoséfica é extenso, profundo e
requer tempo. E sobre esse elemento Ultimo, tao precioso nos dias
atuais e necessdrio para a criagdo e fruicdo do publico, que esse
projeto parece falar de modo insistente - o fempo dos objetos, o
tempo das instituigdes e dos empreendimentos em torno das artes
visuais e o tempo de entrega por parte do artista.
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ISMAEL MONTICELLI

Artista visual e pesquisador, Bacharel em Artes Visuais (UFRGS, 2010) e
mestre em Artes Visuais (UFPel, 2014).

Realizou exposicdes individuais como: Todas as coisas, surgidas do
opoco, curadoria de Luisa Duarte {Santander Cultural, Porto
Alegre/RS. 2014); A Paix@o Faz das Pedras Inertes um Drama (Goethe-
Institut, Porto Alegre/RS, 2011).

Participou de exposi¢oes coletivas como: Vértice, Curadoria de
Marilia Panitz, Marisa Mokarzel e Polyanna Morgana (Centro Cultural
Correios, SGo Paulo/SP, 2016; Museu Nacional dos Correios, Brasilia/DF,
2015: Centro Cultural Correios, Rio de Janeiro/RJ, 2015); Mensagens
de Uma Nova América - A Poeira € o Mundo dos Objetos, 10° Bienal
do Mercosul, curadorio geral de Gaudéncio Fidelis [Usina do
Gasometro, Porto Alegre/RS, 2015): Ficgdes, Curadoria de Danieta
Name (Caixa Cultural, Rio de Janeiro/RJ, 2015); Situagdes Brasilia,
curadoria de Cristiana Tejo, Evandro Salles e Ricardo Sardenberg
(Museu Nacional da Republica, Brasilia/DF, 2014-2015); 4° Prémio EDP
nas Artes (Instituto Tomie Ohtake, SGo Paulo/SP, 2014); Da Matéria
Sensivel, curadoria de Bruna Fetter (Museu de Arte Contemporanea
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre/RS, 2014): Homem Cultura
Natureza - Prémio Didrio Contemporéneo de Fotografia, curadoria de
Mariano Klautau Filho (Casa das Onze Janelas, Beiem/PA, 2013);
Rumor, curadoria de Marilia Panitz (Centro Cultural Banco do Brasil,
Brasilia/DF, 2013; SESC Belenzinho, S&o Paulo/SP, 2013: e Oi Futuro
Flamengo, Rio de Janeiro/RJ, 2012); Outras Coisas Visiveis sobre Papel,
curadoria de Paulo Miyada (Galeria Leme, $do Paulo/SP, 2012), 41°
Novissimos, curadoeria de lvair Reinaldim (Centro Cultural Ibeu, Rio de
Joneiro/RJ, 2011): e Mostra Coletiva Oiheiro da Arte, curadoria de
Fernando Cocchiarale (Centro Cultural da Justiga Eleitoral, Rio de
Joneiro/RJ, 2010).

RAPHAEL FONSECA

Curador, professor e pesquisador, Doutor em Histéria da Arte (UERJ).
Professor efetive do Colégio Pedro Il [R]). Recebeu o prémio
Marcantonio Vilaga de curaderia (2015). Curador residente na
Manchester School of Art (2016).

Dentre suas curadorias recentes, destacam-se: Quando o tempo
aperta (Paldcio das Artes, Belo Horizonte/MG; Museu Histérico
Nacional, Rio de Janeiro/RJ, 2014); Reply All (Grosvenor Gallery,
Manchester, 2016); Figura Humana (Caixa Cultural, Rio de Janeiro/RJ.
2014}); Deslize <Surfe Skate> (Museu de Arle do Rio, Rio de Janeiro/RJ,
2014); Agua Mole, Pedra Dura - | Bienal do Barro (Fabrica Carod e
SESC. Caruaru/PE, 2014): Derek Jarman: Cinema é Liberdade (Caixa
Cultural, Recife/PE, 2014; Caixa Cultural, Rio de Janeiro/RJ. 2015;
Caixa Cultural, S&o Paulo/SP, 2016): City as a Process (Ekaterinburgo,
RUssia, 2012).

Escreve regularmente para a revista ArtNexus. Autor convidado do
catdlogo da 32° Bienal de S&o Paulo (2014). Lecicnou cursos no
Centro Cultural Banco do Nordeste (Fortaleza e Juazeiro do Norte/CE,
2012). Recentemente, realizou conferéncias na Universidade de
Hamburgo. na Manchester School of Art e na Universidade Federal do
Amapd.
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Portas Vilaseca Galeria
Avenida Ataufo de Paiva, 1079, Loja 109, Subsolo, Leblen
Rio de Janeiro/RJ

(21) 2274.5965
contato@portasvilaseca.com.br
http://www.portasvilaseca.com.br/



