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O velho mundo agoniza, um novo mundo
tarda a nascer, e, nesse claro-escuro,
[rrompem os monstros.

Antonio Gramsci

The old world is dying, and the new
world struggles to be born: now is the
time of monsters.

Antonio Gramsci
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JULIA DEBASSE

A mulher da mulher do padre, 2021
Acrilica sobre tela

97 x 67 cm

Edicdo: unica

Flames Cast No Shadow, 2021
Acrylic on canvas
38.1x26.3in

Edition: single
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JULIA DEBASSE

Nao tem mais, 2021
Acrilica sobre madeirite
61.5x25cm

Edigcao: unica

Flown Away, 2021
Acrylic on plywood
24.2 x9.8in
Edition: single






JULIA DEBASSE
O Ultimo Quatzacoatl, 2021
Acrilica sobre madeirite e 0SB
133 x 200 cm
Edicao: unica

The Last Quatzacoatl,, 2021
Acrylic on plywood and OSB
52.3 x78.7 in

Edition: single
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JULIA DEBASSE

Onca-boi, 2021

Acrilica sobre madeirite e OSB
55x28 cm

Edicdo: unica

Oncga-boi, 2021

Acrylic on plywood and OSB
21.6x11in

Edition: single
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JULIA DEBASSE

Revoada (Strange but not a stranger), 2021
Acrilica sobre tela

74 x 144 cm

Edicdo: unica

Revoada (Strange but not a stranger), 2021
Acrylic on canvas

29.1 x 56.7 in

Edition: single
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JULIA DEBASSE

Método Anticoncepcional, 2021
Acrilica sobre tela

107 x 160 cm

Edicdo: unica

Birthcontrol, 2021
Acrylic on canvas
42.1x63in
Edition: unique
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JULIA DEBASSE

4 passaros havaianos, 2021
Acrilica sobre 0SB

50 x 50 cm

Edicdo: unica

4 Hawaiian birds, 2021
Acrylic on OSB

19.6 x 19.6 in

Edition: single







JULIA DEBASSE
Land of Light, 2021
Acrilica sobre tela
156 x 136 cm
Edicdo: unica

Land of Light, 2021
Acrylic on canvas
61.4 x53.5in
Edition: single
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JULIA DEBASSE

Jardim das Esfinges (Tebas Tropical), 2021
Acrilica sobre tela

103 x 144 cm

Edicdo: unica

Garden of the Sphinxes (Tropical Thebes), 2021
Acrylic on canvas

40.5x 56.7 cm

Edition: unique



JULIA DEBASSE

Chonchon, 2021

Acrilica sobre madeirite e OSB
33 x27 cm

Edigcdo: tnica

Chonchon, 2021
Acrylic on plywood and 0SB
13x10.6 in

Edition: single













JULIA DEBASSE

Behemoth, Ziz e Leviata (triptico), 2021
Acrilica sobre papelao, cartolina e EVA
136 x 105 cm

Edicdo: unica

Behemoth, Ziz and Leviathan (triptych), 2021
Acrylic on cardboard, card paper and EVA board
53.5x41.3in

Edition: single
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JULIA DEBASSE e CAROL DANTAS
Esta é a hora dos monstros, 2021
Acrilica sobre papelao

Dimensodes variaveis
Edicdo: unica

This is the time for monsters, 2021
Acrylic on cardboard

Variable dimensions

Edition: unique






Quem tem medo do hircocervo?
Clarissa Diniz

Antes de tudo, é preciso dizer que nao se trata de
iluminismo. Portanto, sem essa de trevas ou luz. Nem
que seja somente durante o tempo necessario para
percorrer a exposi¢ao de Julia Debasse, sugiro deixar de
lado as metaforas da esperanga como a luz no fim de um
tunel qualquer e, assim, aproveitar a oportunidade para
pausar o cd engasgado naquele verso que, repetido ad
nauseum, lamenta estarmos vivendo tempos sombrios.
Isto posto, a artista nos convoca a encarar o lusco-fusco.

E inegdvel que, antes do crepusculo adquirir
protagonismo em sua obra, Julia se demonstrava
fascinada pela noite, pelo luar, pelo breu. Sao inUmeras as
pinturas que, ja nos idos de 2015, acolhiam, em suas
sonambulas paisagens, fendmenos e figuras misteriosas.
Ao mesmo tempo, talvez porque seduzida pela
incandescéncia do rosa-choque que colore as cidades
brasileiras através dos madeirites da construgao civil,
desde antes a artista vinha pirogravando sobre a
radiancia amagentada desse material. Experimentava, em
desenhos de linhas queimadas, a for¢ca expressiva de
grandes e luminosos campos réseos.

E também patente que, a partir de 2017, quando passou
a morar em Fortaleza, Julia Debasse - que, vale
mencionar, cresceu numa familia de origem potiguar —
viu-se em meio ao “mortifero derrame de luz” com o
qual José Américo de Almeida designou a regido do
Cariri em 1923. A “Terra da Luz” - famoso epiteto que
realiza a conversdao simbdlica da Iluminosidade
geografica do Ceard no gesto politicamente “iluminado”
de libertar [sic] as pessoas escravizadas em 1884 (ndo
custa calcular: quatro anos antes da Lei Aurea) -
sugestionaria a pintura Land of Light (2021): uma
evidéncia de que, em sua obra, Debasse nao ofuscou o
impacto da inebriante luz cearense desde a qual passou
a perceber o mundo.

Pois bem. Entre a dimensao soturna de sua obra
pregressa, a preponderancia da cor em seu pensamento
estético e a invasao luminosa que o Nordeste trouxe a
sua pintura, faz-se o lusco-fusco: aquele momento cuja
beleza de luz e de cor pode, como um canto de sereia
emanado pelo sol, confundir nossa capacidade de
enxergar com nitidez e mesmo cegar-nos por instantes.



Neste ponto, lembro da instrutora da autoescola
advertindo seus ansiosos alunos sobre o risco de dirigir
defronte ao famigerado fendmeno (os acidentes
ocorridos durante o nascer ou o por do sol chegam a
assustadores 30% das ocorréncias de transito no Brasil,
afirma a Policia Rodovidria Federal). O lusco-fusco, por
produzir indefini¢do, pode ser perigoso.

Ao que parece, Gramsci teria pensado algo similar
quando, preso pelo regime fascista de Mussolini, anotou
num de seus cadernos do periodo de carcere: “A crise
consiste precisamente no fato de que o velho esta
morrendo e o0 novo ainda ndo pode nascer, nesse
interregno, uma grande variedade de sintomas mdrbidos
aparecem”™. Entre o reino do dia e o da noite — donde a
monarquista expressao interregnum —, o crepusculo cega
mesmo a quem pode enxergar, dando a luz a visdes
inesperadas, donde a conhecida versdo de Slavoj Zizek
para a reflexao gramsciana: “O velho mundo agoniza, um
novo mundo tarda a nascer, e, nesse claro-escuro,
irrompem os monstros”2.

Para os trés — Gramsci, Zizek e a instrutora da
autoescola de cujo nome, infelizmente, ja nao me
recordo —, essas monstruosas criaturas do lusco-fusco
sao sintomaticamente morbidas. Para Debasse,
contudo, outras interpretacbes e relagbes sao
possiveis. Por isso, foi como a um espelho que a artista
recebeu o rosissimo e esplendorosissimo meme que,
estampando a frase de Gramsci na versao do barbado
filosofo esloveno, ostenta um amostrado e garboso
unicérnio que impressiona até mesmo a lua, rainha do
lusco-fusco.

n

Plenamente identificada com a “oportunidade
fabulatéria que ambos - o lusco-fusco e o interregno -
ensejam, nos ultimos tempos Julia tem se dedicado a
criar alguns desses tao temidos monstros. Nao se trata,
contudo, de um exercicio da fantasia.
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No interregno que, oxala, estamos atravessando, o
compromisso ético-politico de ndo perder a historicidade
de vista talvez demande que a fabulacao seja elaborada
em friccdo com a creditada “realidade”. Como fabular
nao é escapar ao que esta posto, mas agir criadoramente
sobre o mundo, o que instiga Debasse ndao é uma
abordagem de ares psicanaliticos que analise seus
“monstros interiores”; tampouco a tradicdo apocaliptica
que, antecipando os fins, vai ja colonizando Marte para
garantir o privilégio da vida de alguns em meio a extingcao
da espécie. Sua monstralizagdo nao quer ser, portanto,
conforto

um adiantamento simbdlico do

ontologicamente possivel em meio ao trauma.

Sem negar a disforia dos tempos, é antes a propria
historicidade dos monstros e seus singulares habitats
que instiga a artista, em razdo do que ela cascavilha
museus, enciclopédias, bestiarios. Fascinada por
dinossauros desde a infancia, Debasse cresceu na
presenca desses ja extintos animais e, talvez por isso,
sabe que eles estdao aqui, existindo por meio da
linguagem, da imaginagao e da ciéncia.

Também Aristoteles estava atento as relagbes entre
linguagem e presenca, refletindo — aristotelicamente,
diriamos hoje — acerca da ambivalente condi¢ao de que
a “designacao” de algo ndo implica em sua “existéncia”.
Por isso, logo no comego de Da interpretagdo (no
longinquo 300-e-tanto a.C.), toma o exemplo do
hircocervo — uma criatura fabular metade veado,
metade bode — para perguntar se seria possivel “provar
ambas, a natureza da coisa e a sua existéncia mesma,
por meio de um Unico método”. Sua assuncao final, a de
que “a definicdo e a demonstracao provam cada qual
uma coisa” e que, por isso, “o que é o homem' e ‘que o
homem existe’ sdo duas questdes distintas”, seria, com
a virada linguistica do século XX, profundamente
questionada. Assim, uma artista como Julia Debasse
hoje habita e coproduz um territério de linguagem que,
sendo fabulatério, é também irremediavelmente
compreendido como existente. Salvo engano, ela nao
tem medo do hircocervo.



Vivendo sob a égide da ‘pds-verdade’ e das fake news, a
artista sabe, todavia, que a linguagem deve ser
questionada. Se é a historicidade que sustenta sua
concretude, é também ela que a torna contingente e,
assim, passivel de ser criticada e desconstruida. Nessa
direcao, as criaturas que habitam a exposi¢cao Essa € a
hora dos monstros — seres extintos, miticos e, alguns,
imaginados por Julia — equilibram-se sob o afiado fio de
navalha que a um s6 tempo separa e aproxima a ficcao
do pensamento histérico.

Desafio ao qual, por sua vez, também Gramsci estava
atento quando, numa carta a sua cunhada Tatiana,
refletindo sobre os dilemas ético-politicos da outrora
chamada “histéria natural” e empatizando com Georges
Cuvier (popularmente considerado o “pai da
paleontologia”), ponderava: “A partir de um ossinho,
Cuvier reconstruia um megatério ou um mastodonte,
mas pode acontecer que, com um pedacinho do rabo de
um rato, termine sendo reconstruida uma serpente
marinha”. Como adverte Marco Lucchesi, talvez seja
mesmo util temer o hircocervo, “a fera perigosa da logica
formal”.

Se o raciocinio dedutivo do silogismo é a armadilha
formal da ldgica, talvez a verossimilhanca seja uma
arapuca formal para a fabulagdo. Como desvio a essas
capturas, Julia Debasse escolhe o delirio e, distante de
uma abordagem naturalista do lusco-fusco, trata suas
paisagens, pinturas e seres quase como fundos de tela
do Windows cujas reprodugdes em canvas talvez
pudessem estar a venda nas feirinhas das orlas de
cidades como o Rio de Janeiro, Fortaleza ou Belém:
lugares onde a artista e alguns de seus amigos pintores
muito aprendem sobre forma (e esta afirmacgao,
entenda-se, ndo é uma ironia).

Para além das figuras e das situagdes extraordinarias
de suas pinturas, é justamente em seus aspectos
formais que a obra de Debasse sustenta a dimensao
alucinatéria do projeto de fabular ndo apenas monstros,
como também a historicidade da prépria ideia das
bestas, das criaturas miticas ou das imagens que
inventamos para os seres que nao pudemos conhecer.



Assim, a planaridade de suas figuragoes, a indelicadeza
da fatura, a pressa das transigoes de cor, o uso de
solucdes pictéricas mais comuns a pinturas de bar do
que ao imaginario das belas-artes, o emprego de caixas
de pizza ou madeirites como superficies para suas obras
e a exploragdo de uma paleta saturada salvaguardam
ndo s6 a intencdo de nao-verossimilhanga de Julia
Debasse como, mais do que isso, apontam para a
contingéncia estética, histérica e politica de seu
monstruoso imaginario.

Fazer o sertdao, o céu e o mar coincidirem em Land of
Light; colocar uma baleia para voar em Strange but not a
stranger; vingativamente matar o boto-cor-de-rosa em
Método anticoncepcional; imaginar todo um ecossistema
em Essa é a hora dos monstros (em parceria com Carol
Dantas); naturalisticamente evocar a presenca de
borboletas extintas em N&o tem mais; representar nao
apenas uma, mas logo duas (!) Onga-boi e outros gestos
que conferem presenca nao ao inimaginavel, sendao ao
que ainda ndo (ou poucas vezes) foi imaginado sao,
assim, os gestos politicos de Julia Debasse em meio do
interregno desse lusco-fusco chamado Brasil.

Suas figuras nao salvam ou iluminam nosso atual
crepusculo: elas o habitam. Sao criaturas de mundos
em transicdo. Se alimentam de restos e sobrevivem
mesmo nos mais téxicos ambientes, como previne O
Jardim das Esfinges (Tebas Tropical). Delas nao
devemos esperar qualquer tipo de revelagdo. Ainda
assim, elas resistem. Oferecem sua existéncia fabular
como arma contra outras - protofascistas e
peconhentas — fabulagdes, da mamadeira de piroca a
gripezinha.

Quem tem medo do hircocervo, afinal?

01 Do original “La crisi consiste appunto nel fatto che il
vecchio muore e il nuovo non pud nascere: in questo
interregno si verificano i fenomeni morbosi piu svariati”, como
anotado no segundo volume do Il Cadernos do Carcere
(1930) de Antonio Gramsci.

[ “The old world is dying, and the new world struggles to be
born: now is the time of monsters”. Ultima frase do texto “A
permanent economic emergency”, de Slavoj Zizek. Disponivel
clicando aqui.


https://newleftreview.org/issues/ii64/articles/slavoj-zizek-a-permanent-economic-emergency

JULIA DEBASSE [ Rio de Janeiro, RJ, 1985. Vive em Fortaleza, CE ] estudou pintura por quatro anos com Jodo Magalhaes
e Walter Goldfarb na Escola de Artes Visuais do Parque Lage - EAV (RJ). Em 2007, foi uma das 30 artistas jovens
selecionadas para participar de uma série de palestras, cursos e workshops ministrados por varios artistas e criticos
latino-americanos como Humberto Veléz, Vik Muniz, Cildo Meireles, Tonel, Los Carpinteiros, Luis Camnitzer, Fernando
Cocchiarale, André Parente, entre outros. Em seus trabalhos, explora narrativas que combinam referéncias a "baixa" e a
"alta cultura®. Por meio da pintura e do desenho, a artista busca eliminar os espagos supostamente existentes entre
essas esferas. Nos Uultimos anos, tem participado de inUmeras exposicdes coletivas, entre as quais destacamos: Unifor
Plastica XX — curadoria de Denise Mattar, Centro Cultural Unifor, Fortaleza, CE (2019); Mulher, Virgula - curadoria de
Cecilia Bedé, Centro Cultural Dragdo do Mar, Fortaleza, CE (2018); A luz que vela o corpo é a mesma que revela a tela -
curadoria de Bruno Miguel, Caixa Cultural, Rio de Janeiro, RJ (2017) ; Ficgbes - curadoria de Daniela Name, Caixa Cultural,
Rio de Janeiro, RJ (2015), e Figura Humana, curadoria de Raphael Fonseca, Caixa Cultural, Rio de Janeiro, RJ (2014).
Entre as suas exposigoes individuais mais recentes, destaque para: Altar, Artur Fidalgo Galeria, Rio de Janeiro, RJ (2019);
Vila dos Mistérios — Projeto Technd, curadoria de Alberto Saraiva, Oi Futuro Flamengo, Rio de Janeiro, RJ (2016); Ao Meu
Prezado Predador, curadoria de Marcos Chaves, Artur Fidalgo Galeria, Rio de Janeiro, RJ (2014). Em 2016, Julia foi
convidada a participar da segunda edicao do projeto Art’Oasis, com curadoria de Giancarlo Neri, na cidade de Petrosino,
Sicilia (Itdlia), onde pintou um mural de 21 x 4,5 m. Suas obras compdem o acervo da colecdo institucional do MAC

Dragao do Mar, em Fortaleza, CE.



CLARISSA DINIZ [ Recife, 1985. Vive no Rio de Janeiro, RJ ] é curadora, escritora e professora em arte. Graduada em
artes plasticas pela UFPE, mestre em historia da arte pela UERJ e doutoranda em antropologia pela UFRJ, é atualmente
professora da Escola de Artes Visuais do Parque Lage. Entre 2006 e 2015, foi editora da revista Tatui

(http://www.revistatatui.com.br/). Publicou inimeros catalogos e livros, a exemplo de Cracha - aspectos da legitimagdo

artistica (Recife: Massangana, 2008) e Gilberto Freyre (Rio de Janeiro: Colecdo Pensamento Critico, Funarte, 2010; em
coautoria com Gleyce Heitor). Tem textos publicados em revistas, livros e coletdneas sobre arte e critica de arte
brasileira, como Criagdo e Critica - Semindrios Internacionais Museu da Vale (2009); Artes Visuais — colecdo ensaios
brasileiros contempordneos (Funarte, 2017); Arte, censura, liberdade (Cobogd, 2018), dentre outros. De curadorias
desenvolvidas, destacam-se Contrapensamento selvagem (cocuradoria com Cayo Honorato, Orlando Maneschy e Paulo
Herkenhoff. Instituto Itad Cultural, SP); O abrigo e o terreno (cocuradoria com Paulo Herkenhoff. Museu de Arte do Rio -
MAR, 2013); Ambiguacgées (Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, 2013); Todo mundo é, exceto quem nédo é -
132 Bienal Naifs do Brasil (SESC Piracicaba, 2016 e Sesc Belezinho,2017); Dja Guata Porda — Rio de Janeiro Indigena
(cocuradoria com Sandra Benites, Pablo Lafuente e José Ribamar Bessa. MAR, 2017); Rio do samba: resisténcia e
reinvengdo (cocuradoria com Evandro Salles, Marcelo Campos e Nei Lopes. MAR, 2018) e A Nordeste (cocuradoria com
Bitu Cassundé e Marcelo Campos. Sesc 24 de Maio, Sdo Paulo, 2019).


http://www.revistatatui.com.br/
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